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Analizar, digitalizar y editar el Concierto para piano del compositor Carlos
Enrique Vargas.

METAS:
- Revision y andlisis de los manuscritos existentes
- Digitalizacién del manuscrito

Conforme a lo establecido en el objetivo primordial, se realizé vision y el
analisis de las copias fotostaticas del manuscrito del Concierto para piano de
Carlos Enrique Vargas/ tantc de la versién para dos pianos como de Ta —
partitura orquestal. Esta investigacion es una extensién mas detallada,
profunda y cientifica de lo que fuera mi trabajo de graduacién para el
doctorado académico en Musica (con especializacién en Piano y énfasis
menor en Teoria de la Musica) obtenido en el afio 2004 en Louisiana State
University. La digitalizacién de la partitura se confié al "Programa Patrimonio
Musical Costarricense”. Este proceso ya se ha concluido, puesto que la
partitura completa ha sido copiada, aunque aun requiere de revisiones
menores del texto musical, esta parte del proyecto se considera finalizada.
Asimismo se adjunta el ensayo introductorio, también finalizado. Por lo tanto,

la_revisién, andlisis de manuscritos y digitalizacién se considera completada [°

en un 100 %. |




CUMPLIMIENTO DE CRONOGRAMA:

La fase inicial, correspondiente a la revision y andlisis de manuscritos o

partituras originales se llevé a cabo en el plazo establecido en un principiqiar
trapscripcion digital s{ demor6 més tiempo del calculado por cuanto e

"Programa Patrimonio Musical Costarricense" cuenta con un limitado nimero

de personal y asistentes (estudiantes) para hacer este tipo de

digitalizaciones. Fue por esta razén que se solicité una prérroga el afo

anterior para la fase final correspondiente a pruebas impresas, revisiones y

correcciones. La fase de publicacién no corresponde ya directamente al

investigador.

OBSERVACIONES FINALES

Se sugiere de manera muy especial que la publicacién final de este proyecto
se realice en formato digital, es decir en formato .pdf contenido en un disco
compacto de datos. Esta sugerencia se hace en vista de dos razones
fundamentales: en primera instancia, el volumen de publicaciones no sera
sumamente grande ya que, por la naturaleza del material, estara dirigido a un
sector especializado (musicos ejecutantes e investigadores) lo que cual
limitarfa el nimero de copias a publicar, y es mas practico realizar una
edicién de esta forma. En segundo lugar, el enorme tiempo que toma para la
Oficina de Publicaciones de la UCR concluir la publicacion de los proyectos
amerita que la Escuela de Artes Musicales asuma esta posibilidad, puesto
que no solamente aceleraria el proceso de publicacién (que en otros casos
ha sido absurdamente lento y burocrético), sino que posiblemente tambien
reduciria los costos de produccion.







Apuntes sobre el Concierto para piano y orquesta Op. 13
del compositor costarricense Carlos Enrique Vargas

Introduccion

En el afio 2004 se cumplieron sesenta afios del estreno mundial del Concierto para piano y
orquesta del maestro costarricense Carlos Enrique Vargas Méndez (1919-1998). Tanto la
composicion de esta obra en 1944, como de la Sinfonia del mismo compositor —escrita tan s6lo un
afio después y estrenada en 1950— fueron hechos de gran trascendencia para la cultura de Costa
Rica, no sélo porque se tratd de las primeras composiciones en dichos géneros escritas por un
costarricense, sino también porque la aparicion de éstas puso de manifiesto el avance cultural que el
medio musical del pais empez6 a experimentar a partir de la década de los cuarenta. A continuacién
se hard ofrecerd un estudio analitico de esta composicion, no sin antes enmarcarla dentro del
contexto cultural que la vio nacer.

1. Contexto historico

A similitud de lo que sucedi6 en la mayoria de los paises latinoamericanos, la composicion
de musica formal en Costa Rica durante las primeras décadas de vida independiente estaba
estrechamente ligada a las dos principales instituciones sociales: la Iglesia y el Estado. Hacia 1845,
el gobierno de Costa Rica —en un esfuerzo por mejorar el nivel profesional de las incipientes
bandas militares— contraté al musico espafiol José Martinez y cred la Direccion General de
Bandas." La gran relevancia que las bandas nacionales tuvieron en el pais durante esta época
promovié a su vez la aparicion de una primera generacion importante de compositores locales, cuya
creacion artistica estaba mayormente destinada para estos ensamblies. Dentro de este primer grupo
de compositores cabe destacar al autor de nuestro Himno Nacional, el herediano Manuel Maria
Gutiérrez (1829-1887) y a Rafael Chavez Torres (1837-1907).

En las ultimas décadas del siglo XIX, el pais experimentdé un gran avance econdémico y
cultural, impulsado primordialmente por el apogeo de la produccion cafetalera. Algunos eventos
que denotaron un cambio en la mentalidad cultural de la Costa Rica de finales de siglo fueron: la
contrataciéon de musicos extranjeros (en especial europeos), el establecimiento de numerosas
sociedades filarmonicas, y la apertura de la Escuela Nacional de Musica (1890), la Escuela de
Miisica Santa Cecilia (1894) y del Teatro Nacional (1897). De igual manera, surgié en el pais una
nueva generacion de compositores, quienes mostraron un mayor interés en la “musica culta”
europea. Dentro de esta nueva cosecha de compositores se destacaron Alejandro Monestel (1865-
1950), José Joaquin Vargas Calvo (1879-1956), Julio Fonseca (1885-1950), José Castro Carazo
(1895-1982), Julio Mata (1899-1969), José Daniel Zuafiiga (1899-1981) y Alcides Prado (1900-
1984). Aunque todos cultivaron distintos géneros musicales y estilos de composicion —desde la
cancién escolar hasta la suite sinfébnica—, sus composiciones reflejaban ya una mayor tendencia
hacia el romanticismo e impresionismo que ain dominaban la creaciéon musical occidental.
Inclusive, algunos de ellos, como Monestel, Fonseca y Mata, tuvieron la oportunidad de realizar

! Bernal Flores. “La Vida Musical de Costa Rica en el Siglo XIX.” En Die Musikkulturen Lateinamerikas im 19.
Jahzrhundert, ed. Robert Giinther, 261-275 (Munich: Gustav Bosse Verlag Regensburg, 1982), 275.
Tbid.



estudios de composicion fuera del pais. Cabe destacar también que, aunque las bandas militares atin
desempaifiaban una funcion de primordial importancia, algunos compositores también se abocaron a
la creacion de obras sinfonicas, y ya en 1927 se dio la fundacion de la Orquesta Sinfonica de Costa
Rica que permaneci6 activa lamentablemente por poco tiempo.?

Afortunadamente, la década de los cuarenta fue crucial en el desarrollo musical de nuestro
pais. Fue durante esta época que se fundé la Orquesta Sinfonica Nacional y el Conservatorio
Nacional de Musica (actualmente la Escuela de Artes Musicales de la Universidad de Costa Rica),
en la misma linea, el gobierno costarricense garantiz6 apoyo financiero a la recién fundada orquesta
sinfonica.* Para aquel entonces, el joven Carlos Enrique Vargas Méndez —hijo del distinguido
musico José Joaquin Vargas Calvo— recién retornaba a Costa Rica, tras finalizar altos estudios
musicales en el Conservatorio Santa Cecilia en Italia. A su regreso en 1940, Carlos Enrique Vargas
era el musico costarricense mas capacitado en suelo nacional como pianista, organista, compositor,
director orquestal, pedagogo y teérico musical.

Durante este periodo, Vargas compuso dos obras que serian trascendentales en el quehacer
musical costarricense: su Concierto para piano y orquesta, Op. 13 (1944) y su Sinfonia, Op. 17
(1945). Fueron las primeras obras en dichos géneros escritas por un costarricense, y de las primeras
compuestas en el istmo. Anteriormente a este momento historico, el repertorio de composiciones
costarricenses estaba en su mayoria formado por musica para banda, piezas de salon, obras
religiosas, y algunas composiciones sinféonicas de modestas dimensiones. Aunque ya compositores
como Fonseca, Monestel y Mata habian incursionado en géneros como la cantata, la suite, obras de
camara, e incluso la opereta, ningiin compositor previo a Vargas se habia arriesgado a componer
obra alguna de la magnitud de un concierto o una sinfonia.

2. Vargas, el compositor

Carlos Enrique Vargas es considerado como uno de los musicos mas polifacéticos de la
musica en Costa Rica durante el siglo XX. Su nombre es reconocido por haber sido uno de los mas
importantes ejecutantes, directores y pedagogos del pais. Como reconocimiento a su encomiable
labor en el campo musical, en 1994 se le otorgd el Premio Magdn, maximo galardon dentro del
ambito de la cultura nacional. Sin embargo, el trabajo de Vargas como compositor ha sido la rama
mas desconocida y poco investigada de las disciplinas musicales que envolvieron su quehacer
artistico. Aunque sus composiciones originales no fueron muy numerosas, sus obras son realmente
sobresalientes y creativas.

En el libro Carlos Enrique Vargas: vida y obra, Anabel Campos Cantero presenta un
catdlogo completo de las obras de Vargas.” Estd compuesto por unas treinta obras menores para
piano solo, cuatro obras sinfonicas, varias obras corales, asi como arreglos y orquestaciones de
obras de otros compositores. Entre las obras originales mas sobresalientes —ademas de la sinfonia y
el concierto antes mencionados— se encuentran su Misa en re para coro al unisono y organo
(1940), Variaciones para piano, Op. 9 (1941), Elegia a la memoria de Sergei Rachmaninov (para
orquesta, 1943), y la musica incidental Antigona (1961). Esta ultima obra, basada en la tragedia
homénima de Soéfocles, fue compuesta para coro y orquesta, y era considerada por el compositor

> Bernal Flores. La Musica en Costa Rica. (San José: Editorial Costa Rica, 1978), 80.
“ Maria Clara Vargas. “De las fanfarrias a la salas de concierto: musica en Costa Rica, 1845-1942.”, San José:
Editorial Universidad de Costa Rica, 2004, 18.
> Anabel Campos Cantero. Carlos Enrique Vargas: Vida y Misica (San José: Editorial UNED, 2003), 137-147.
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como su obra méas importante.®

El estilo de composicion de Vargas, como se puede apreciar en las obras de este periodo,
revela influencias del post-romanticismo; su lenguaje estd basado, sin duda alguna, en modelos
europeos. Como bien sefiala Luis Correa de Azevedo, existen dos tendencias claramente definidas
en la creacién musical académica del siglo XX en Latinoamérica, establecidas basicamente por el
arraigo historico de cada pais en particular. Una de estas corrientes esta asociada con la busqueda de
elementos etnomusicales y su incorporacion dentro de un marco creativo mas estilizado. La otra
tendencia es mas bien una asimilacion de los estilos europeos de composicion contemporanea, en
los cuales ningun elemento nacional o étnico es involucrado.” Aunque Vargas si realizo arreglos de
musica costarricense de caricter popular, su estilo de composicion estuvo indudablemente mas
identificado con la corriente europeizante. Muestra de ello es el siguiente comentario del propio
compositor, con respecto al estilo de su Sinfonia:

No se trata de una obra descriptiva en los moldes tradicionales, sino una obra de estilo moderno, de
mucho ritmo y armonizacioén, pudiendo decirse que responde a la tendencia de la composicion
musical contempordnea. [ ... ]. Porque esa es la época en que vivimos, y creo que debemos marchar
con el tiempo, esforzéndonos por superarnos y crear nuevas formas. No obstante, y lo confieso
abiertamente, a pesar de que actualmente existen compositores de la envergadura de un Hindemith,
de un Prokofiev, de un Milhaud y otros mds, es muy dificil igualar o superar aquellos colosos como
Bach y Beethoven, grandes de todos los tiempos. Solo las generaciones futuras podrdn observar el
panorama musical de nuestra época con mds adecuada vision.®

Esta linea de pensamiento contrasta con la tendencia nacionalista que reflejaba la anterior
generacion de compositores. Por ejemplo, Julio Fonseca afirmaba:

Yo creo firmemente en el nacionalismo, para que cada pais pueda tener su sello personal en su
escuela de composicion. Esta es la razoén por la cual, aqui en mi patria, he puesto todo mi esfuerzo
en recoger y divulgar nuestra musica jolklorica y popular, para que los compositores cuenten con
una fuente de inspiracion y le puedan dar a sus obras un sabor autéctono. Desafortunadamente,
tropezamos con la debilidad de nuestro folklore indigena, y con respecto a la musica popular del
pais, el material no es completamente original. Tres compositores, incluida mi persona, nos hemos
dado a la tarea de trabajar en esta musica: Alejandro Monestel con sus Rapsodias Guanacastecas,
Julio Mata con su opereta Toyupdn, y yo en mi Fantasia Sinfonica, en la cual he adaptado el Punto
Guanacasteco, el motivo mds popular de nuestra misica, como tema principal y lo he desarrollado
en la forma de una fuga al final’

Aunque Vargas revelaba su familiaridad con la obra de compositores contemporaneos —como
resultado de sus afios de estudio en Europa—, sus obras pueden considerarse, sin embargo,
conservadoras. El lenguaje arménico de sus composiciones y la estructura formal de éstas es
ciertamente convencional. De hecho, algunos esquemas y recursos tradicionales como forma-
sonata, tratamiento ciclico, desarrollo motivico y variacion pueden facilmente reconocerse, por
ejemplo, en su Concierto para piano. En todo caso, considerando el acceso tan limitado a la misica

® Ibid., 74-82.
7 Luis Correa de Azevedo, “La Miisica de América Latina.” En América Latina en su Misica, ed. Isabel Aretz
(Mexico D.F.: Siglo Ventiuno Editores, 1977), 53-72.
® Citado en: Roberto Vargas, Carlos Enrique Vargas: Sinfonia (Orquesta Sinfénica Nacional, Concierto de Musica
Costarricense, 14 de noviembre, 1999. Auditorio Nacional, San José), Notas al Programa, 16.
? Citado en: Otto Mayer-Serra. Miisica y Musicos de Latinoamérica (México D.F.: Editorial Atlante, 1947), 657.
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de vanguardia en la Costa Rica de los afios cuarenta, Vargas fue en realidad un compositor original,
pues desarrollé un lenguaje musical propio, que no estaba relacionado directamente con ninguno de
los estilos de composicion anteriormente explorados por los autores nacionales.

Lamentablemente para los intereses de la musica de nuestro pais, Vargas decidié no dedicar
mayor parte de su tiempo a componer. De acuerdo con el testimonio de su hijo, Roberto E. Vargas,
don Carlos Enrique dejé la composicion a un lado porque pensaba que no era econdémicamente
productivo dedicarse a una carrera como compositor en la Costa Rica de mediados del siglo XX.
Era mas lucrativo entonces —y ciertamente ain lo es— hacer carrera como ejecutante, profesor o
director. Desde otro punto de vista, obras como la Sinfonia y el Concierto fueron escritas por
Vargas a sus 25 afios de edad. Tiempo después, el propio Vargas consideraba estas composiciones
como obras de juventud, y prefiri6 que fueran las futuras generaciones quienes juzgaran su
verdadero valor.

Justamente, el verdadero reconocimiento a Carlos Enrique Vargas en su labor como
compositor no tuvo lugar hasta después de su fallecimiento en 1998. Aunque en la enciclopedia
Musica y Musicos de Latinoamérica, compilada por Otto Mayer-Serra en 1947, Vargas era ya
entonces reconocido como uno de los compositores mas promisorios de Centroamérica, la realidad
fue que sus obras permanecieron practicamente en el olvido después de los afios sesenta.'® Su
nombre no ha sido incluido ain en el New Grove Dictionary of Music and Musicians, una de las
fuentes de referencia con mas autoridad en lo que a investigacion musical respecta.
Afortunadamente, el nombre de Vargas aparece en el Latin American Classical Composers
Biographical Dictionary a partir de la ediciéon del 2002. De igual manera, la publicacion del libro
Carlos Enrique Vargas: vida y obra, escrito por Anabel Campos (2003) es, hasta la fecha, la fuente
de informacion mas completa y fidedigna acerca de Vargas. El Concierto para piano y la Sinfonia
fueron incluidas en la temporada de conciertos de la Orquesta Sinfonica Nacional en 1999 y el
2000, respectivamente. Asimismo, sus Dos piezas para piano a cuatro manos fueron publicadas por
la Universidad de Costa Rica, y luego grabadas por el Diio Feterman. No obstante, la publicacién y
grabacion profesional de las composiciones mas importantes de Vargas an no existen.

3. El Concierto para piano y orquesta Op. 13

El Concierto para piano y orquesta de Carlos Enrique Vargas fue compuesto entre el 25 de
febrero y el 8 de abril de 1944.'" Fue estrenado el 25 de julio del mismo afio, con el propio
compositor al piano, acompafiado por la Orquesta Sinfonica Nacional, bajo la batuta de Hugo
Mariani.'? Aunque podria considerarse como una obra de juventud, el concierto de Vargas marcé un
gran avance en la historia de la composicion en Costa Rica. Como bien sefiala Mario Alfaro Giiell:

Emprender la composicidn de obras de la envergadura que suponen los géneros de la Sinfonia o el
Concierto para piano y orquesta, es evidencia de la etapa de desarrollo en que se encuentra un
medio musical, ast como del nivel profesional del autor. Cuando éste asume la interpretacion de la
parte solista, sin mayores dificultades, concluimos que se trata de un maestro de auténtica
versatilidad y solvencia artistica. Revisando la obra y colocdndola en el contexto del resto de su
produccion, constatamos la presencia de un artista de notable madurez, profundidad y seriedad.”?

' Ibid., 249.

" Tbid.

"2 Tbid.

'3 Mario Alfaro Giiell, Carlos Enrique Vargas: Concierto para Piano y Orquesta, (Orquesta Sinfonica Nacional de
Costa Rica, XI Concierto de Temporada, 22 y 24 de octubre, 1999), Notas al Programa, 13-15.
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Existen tres manuscritos diferentes de la_obra, todos ellos_en custodia de la familia del

compositor. Dos de los manuscritos corresponden a la version para dos pianos (el segundo piano en
sustitucion de la orquesta fue adaptado por el propio Vargas), y el tercero se trata de la partitura
orquestal. La obra ha sido interpretada en seis ocasiones diferentes. Después de sus estreno en 1944,
se presento el 18 y el 20 de marzo de 1950 en el Teatro Nacional y en la Universidad de Costa Rica,
respectivamente; y el 22 de nov1embre de 1955 en el Teatro Nacional, todas estas interpretaciones
con el compositor como solista.'* La obra fue rescatada mas de cincuenta afios después por la
Orquesta Sinfonica Nacional, con el pianista costarricense Manuel Matarrita como solista, bajo la
batuta de Irwing Hoffman. Fue interpretada el 22 y 24 de octubre de 1999, en el Teatro Nacional y
el Auditorio Nacional, respectivamente.

Como fue sefialado antes, Vargas utiliza en el Concierto patrones convencionales de
composicion, aunque de una manera original. Interesantemente, es el solista quien empieza la obra y
no la orquesta un procedimiento que —aunque no es del todo innovador— resulta siempre fuera de
lo comin."® La orquestacién de la obra est4 bien realizada; existen pasajes de interés musical tanto
para la orquesta como para el solista. La instrumentacion se asemeja a la utilizada en los conciertos
para piano del periodo Romantico, y no opaca en ninglin momento la participacion del instramento
solista. El Concierto esta bien proporcionado, y la estructura de las frases es simétrica. Otro
elemento importante de rescatar en esta obra es su concepcidn ciclica. Existe un tema musical, que
bien se puede identificar como un Leifmotiv, el cual aparece reiteradamente en los tres
movimientos, diandole coherencia y unidad a la obra en su totalidad. Este Leitmotiv es casi siempre
presentado por el piano solo, a manera de cadenza.

4. Analisis formal de la obra
4.1 Aspectos generales

El Concierto sigue el esquema tradicional de la forma; esta escrito en tres movimientos:
rapido-lento-rapido. La orquestacion es también convencional, e incluye: piccolo, dos flautas, dos
oboes, dos clarinetes en Si bemol, dos fagotes, cuatro cornos, tres trompetas, tres trombones,
timbales y cuerdas. La estructura formal y el lenguaje armonico de la obra son tradicionales. En
Musica y Musicos de Latinoamérica, Mayer-Serra presenta un esbozo general de la obra. Tomando
en cuenta que esta enciclopedia fue publicada en 1947, apenas tres afios después del estreno del
Concierto, es muy probable que este breve anilisis formal haya sido escrito por el propio
compositor, pues hasta la fecha, el Concierto no habia sido nunca publicado:

Esta escrito en tres movimientos; su tema inicial (Adagio) reaparece en los siguientes dos
movimientos. La introduccion lenta es seguida por un Allegro, y entonces el segundo tema (Andante
tranquillo) aparece en los violoncellos. La cadenza lleva a la recapitulacion. En la Coda, los violines
presentan una nueva version del segundo tema, mientras que el piano acompafia con arpegios.
Después del segundo movimiento (Andante), sigue el tercero (Allegro molto), concebido en la forma
de una passacaglia, compuesta por veinticuatro variaciones desarrolladas sobre un tema de ocho
notas. Después de una cadenza breve en el piano, fragmentos melddicos de los dos movimientos
anteriores se presentan, combinados con el tema de la passacaglia, para cerrar la obra.'®

14
Campos, 78.
** La idea del piano iniciando la obra habia sido utilizada ya, entre otros, por Beethoven en su Concierfo Op. 58,y
por Rachmaninov en su Concierto Op. 18.
' Mayer-Serra, 249.



En efecto, el concierto esta bien proporcionado en su arquitectura formal. La estructura de
las frases es siempre simétrica. La relacion numérica proporcional (en términos de numeros de
compases) entre los tres movimientos es 186:132:200. Indudablemente, el concierto es una
composicion ciclica, ya que, como se vera a continuacion, existe material tematico coincidente en
los tres movimientos.

4.2 Primer movimiento: Adagio-Allegro

El primer movimiento del Concierto para piano de Vargas (Adagio-Allegro) contrasta
basicamente dos grupos de temas, uno cromatico y uno diaténico. Puesto que las secciones
tradicionales (exposicion, desarrollo y reexposicién) se pueden reconocer facilmente, el movimiento
sigue el principio de la forma-sonata, aunque con algunas modificaciones.'” Por ejemplo, el
segundo tema aparece en la tdnica tanto en la exposicion como en la reexposicion, lo cual seria
inusual en una forma-sonata escolastica. Esta estrategia armonica, sin embargo, cobra sentido si
consideramos que el primer tema, por sus caracteristicas cromaticas, no refiere a un centro o area
tonal en particular. Por lo tanto, Vargas basé su plan formal en el uso de contraste temético mas que
en la diferenciacion de areas tonales.

El piano inicia con una breve cadenza de cuatro compases para piano solo, con la indicacion
Adagio con un fempo de negra de 84 pulsaciones por minuto (ppm). Esta cadenza —que aparece
mas adelante como una especie de Leitmotiv— esta basada en la repeticion de cuatro acordes
diferentes en el registro grave del instrumento. La disposicion abierta de estos acordes y la aparente
ambigiiedad de su funcién tonal hace dificil identificar una tonalidad especifica. Ademas, la linea
del bajo se mueve en intervalos de cuartas (tanto justas como aumentadas), evitando de esta manera
una clara sensacion de estabilidad tonalidad. Sin embargo, Mi bemol puede ser reconocido como el
centro tonal, puesto que es la primera y ultima nota en la linea del bajo en esta corta progresion y,
en ultima instancia, Mi bemol mayor sera la tonalidad con que termina el movimiento. Por otro
lado, el motivo cromatico descendente que se perfila en la voz superior de esta progresion sera un
elemento tematico importante a lo largo de la composicion. (Ej.1)

Adagio J= 84 LEMTMOTIV . 2 .
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Ej.1 - Vargas, Concierto, ] mvt., compases 1-4

Resulta interesante notar que, inicialmente, Vargas no escribié barras de compas para esta
cadenza, posiblemente para dar un mayor sentido de una improvisacion libre. En el manuscrito
original aparece un silencio de negra con un calderén entre cada grupo de acordes. Sin embargo, en

' Para més informaci6n sobre el principio de la forma-sonata, véase: Edward T. Cone. Music Form and Music
Performance (New York: W. W. Norton, 1968), 76-77.



la segunda version el compositor sustituyd los silencios con barras de compas, y afiadi6 las métricas
6/4, 9/4 y 4/4. Asimismo, en la version primera aparece la indicacién Cadenza breve al inicio de
esta seccion, pero el compositor la eliminé en el manuscrito corregido. La progresion de acordes
que se presentan en este pasaje introductorio (0 Leifmotiv) sera muy importante a lo largo de la
obra, puesto que aparece en los tres movimientos.'®

La orquesta hace su primera aparicion hasta el compas 5, indicado Allegro, con un tempo de
160 ppm, en métrica de 4/4. Las maderas presentan material tematico derivado del Leitmotiv: un
motivo cromético de tres notas descendentes que resuelven por salto (Tema A'). También, el
intervalo de tritono (generalmente expresado aqui como cuarta aumentada) es una caracteristica
arménica y melédica de vital importancia en esta primera seccién. Estos intervalos también
proceden del Leitmotiv, puesto que cada acorde del pasaje introductorio contiene al menos un
tritono. Desde el punto de vista armonico, el uso constante de tritonos niega un sentido claro de
tonalidad y refuerza el cromatismo del motivo principal. Por ejemplo, cuando la orquesta hace su
aparicion, los fagotes y los oboes presentan una secuencia de tritonos paralelos. Por otro lado, el
patron melodico esta contenido dentro del rango de un tritono o se resuelve por salto de tritono.

(Ej.2)
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Ej.2 - Vargas, Concierto, I mvt., compases 5-8

Esta misma progresion de los compases 5 a 8 es presentada una vez mas por las maderas,
transpuesta ascendentemente una cuarta aumentada. Hasta este punto, la ausencia de acordes
mayores y menores como tales contribuye a la sensacion de ambigiiedad tonal. No es sino hasta el
compas 13, en el primer futti de la orquesta, en que un acorde mayor con centro tonal en Re es
escuchado momentaneamente. Sin embargo, este primer punto de aparente estabilidad tonal es
debilitado casi inmediatamente por una nueva transposicién del material tonal, de nuevo en el
intervalo de tritono, pero esta vez descendentemente (con centro en La bemol) en el compas 16.

En los compases 19 y 20 se presenta un breve puente basado en las notas Mi y Fa. No
obstante, Mi se convierte en el centro tonal y la nota Fa actia como nota vecina superior. Este
puente lleva hacia una nueva actuacién del solista, esta vez acompafiado por la orquesta. Aparece
también una combinacion alterna de las métricas 12/8 y 9/8. El material de esta seccién (Tema AY)
esta basado claramente en la progresién arménica de la cadenza inicial. Una vez mas, Vargas hace
una elaboracién de esta progresion afiadiendo una armonia vecina superior al primer acorde del
disefio arménico (similar a lo que sucede en compases 19 y 20). Ademas, una caracteristica
importante a nivel ritmico es la presentacion sincopada de la linea del bajo en la parte del piano. En
este punto, la mano izquierda se ejecuta una corchea anticipada a la mano derecha, la cual presenta
los acordes en el tiempo fuerte. (Ej.3)

1% por razones de an4lisis se ha denominado esta progresién como “Leitmotiv”. Sin embargo, esta indicacién no
aparece en ninguno de los manuscritos de Vargas.
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Ej.3 - Vargas, Concierto, I mvt., compases 22-24

Este patrén, con una extension de cuatro compases, es transpuesto una vez mas a un
intervalo ascendente de tritono. En el compés 36 se da un importante punto de establecimiento tonal
en el que la orquesta finaliza esta cadena de secuencias con un Si bemol en unisono. Este es quizas
el sitio mas evidente de estabilidad tonal del movimiento hasta ahora. Luego de esto, el piano
presenta el Tema A! dos veces, ambas frases con una diferencia intervélica de un tritono, mientras
que la orquesta mantiene la nota pedal de Si bemol (Ej.4).
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Ej.4 - Vargas, Conéierto, I mvt., compases 35-38

Una nueva presentacion de la cadenza inicial para el piano solo en su disposicion original
ocurre en el compas 53, pero esta vez traspuesta ascendentemente una quinta justa. La nota Si
bemol acttia ahora como centro tonal, que ya se habia establecido desde el compas 36; sin embargo,
tiene una funcién tonal de dominante. Seguido a esta cadenza aparece un puente (Andante
tranquillo, 72 ppm) que lleva al segundo tema (o Tema B) y establece la tonalidad de Mi bemol
mayor. El cambio de métrica en el compas 57 colabora en hacer esta transformacion armoénica aun
mas evidente.



El tema B tiene un caracter mucho mas lirico y esta menos basado en motivos cortos como
sucede en los del grupo A. Es mucho mas diaténico y concebido desde un punto de vista mas
melédico. Por su calidad vocal, esta seccidn es ritmicamente menos activa y mas estable que la
anterior. Asimismo, la métrica de esta seccion permanece invariable, en contraste con la constante
variacién métrica de la seccion que la precede.

El tema es presentado inicialmente por los violoncellos en el compas 61; se trata de un
periodo de ocho compases, compuesto por dos frases. (Ej.5) El Tema B tiende a presentar un
movimiento descendente; el solista acompaiia a la orquesta, tocando ambas manos en unisono a una
octava de diferencia, con el mismo disefio melodico presentado en el puente de los compases 57 a
60. Este acompafiamiento esta basado en dos motivos esenciales: las tres primeras notas sugieren la

disposicién abierta del acorde inicial del Leitmotiv, y el motivo cromatico estd derivado de la voz
superior de este mismo patron.
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Ej.5 -Vargas, Concierto, I mvt., compases 60-62

La progresion basica del tema B es claro en su funcién armonica y puede ser expresado de la
siguiente manera:

TREME B

Vie g » /"—m _ W N ST ; —
: ' i : : e s = e
P espressive
. be.
e
EbM= I I'
d .'\ : I“. ;
wf .
. o a
s - 1%
‘\\ f
. . ™ r
bo v
V2 (o) 4 3 1

Ej.6 -Vargas, Concierto, I mvt., compases 61-68, esquema armoénico.



La parte del piano refuerza la estructura arménica con la figuracion descrita anteriormente.,
El uso del acorde de °VI, que tiene lugar por primera vez en esta progresion, sera de una gran
importancia en el concierto, ya que formara parte de una de las cadencias armonicas que el
compositor utiliza con mayor frecuencia dentro de la obra. Fl tema B finaliza con una cadencia
autentica imperfecta en el compas 68, dando lugar a una nueva presentacién del tema a cargo del
solista en el compas 69. El piano presenta el tema en la voz superior, pero continia con la
figuracion de tresillos como acompafiamiento. Las cuerdas acompaiian esta segunda exposicion del
tema, presentando fragmentos del motivo cromatico inicial, tanto en su original movimiento
descendente asi como en invertido. Aunque en términos generales la textura en esta seccidn es
homofbnica, Ia figuracion en las cuerdas afiade un contrapunto simple al tema principal.

El tema es presentado practicamente intacto por el solista, con excepcion de que la cadencia
hacia el grado I es evitada al final del periodo. En su lugar, el compositor prolonga la armonia que
precede a la dominante por medio de un breve episodio (compases 77 a 84). La cadencia auténtica
no sera alcanzada sino hasta el compas 84, cuando el tema es presentado una vez mas. En esta
ocasion, la orquesta presenta el esquema arménico, mas que el disefio melddico. Las secciones de
cuerdas y vientos alternan con los bronces antifonalmente en una sucesion de acordes, mientras que
el piano ejecuta octavas en movimiento ascendente. E.7
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Ej.7 -Vargas, Concierto, I mvt., compases 85-87

Esta exposicion conclusiva del Tema B finaliza en una cadencia deceptiva sobre el grado
% aunque presentado enarménicamente y transformado en un acorde aumentado sobre la nota Si
en el compas 93. Luego de este acorde cadencial de ®VI, ocurre la cadenza mas larga del
movimiento, que en realidad corresponderia a la seccién de desarrollo del plan de la forma-sonata.
Como tal, la cadenza combina y desarrolla material de los temas A y B, de forma secuencial. Al
inicio de la misma, la nota Mi bemol acttia como centro tonal, pero en el compas 106 (4dagio)
ocurre una modulacién hacia Re bemol mayor, determinada evidentemente por el cambio de
armadura. Esta tonalidad prevalece hasta el compas 116, en el que aparece una nueva presentacién
del Leitmotiv inicial (compases 116 a 118); aqui el compositor cambia de nuevo la armadura (auna
sin alteraciones) El Leitmotiv esti ahora centrado sobre la nota St bemol, y presenta también
algunos cambios de registro. (E;j.8). El uso de Si bemol como centro tonal a partir de este punto,
preparara la retransicion hacia la tonalidad de Mi bemol mayor.

-10-
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Ej.8 -Vargas, Concierto, I'mvt., compases 116-118

Luego de la cadenza a cargo del solista, la reexposicion inicia en el compas 120, en el cual
la orquesta retoma su participacién. El tema A es presentado en su 4rea tonal original,
correspondiendo a los compases 5 a 8 de la exposicion. En esta ocasion, el Tema A es ejecutado
cuatro veces: los fagotes inician en el compas 120 y la textura orquestal crece gradualmente. A
pesar de que Si bemol continfia siendo el centro tonal, ahora tiene una clara funcién arménica de
dominante.

En los compases 136 a 151 tiene lugar un episodio que combina motivos de los temas A’ y
B (Giocoso, 72 ppm). La tonalidad de Mi bemol mayor se establece nuevamente por el cambio de
armadura. El solista y la orquesta crean un dialogo alternando ambos temas. Asimismo, la métrica
alterna entre 9/8 y 4/4. El Tema A2 aparece de nuevo en los compases 152 a 163, en el mismo nivel
tonal presentado en la exposicion. Sin embargo, hay un importante cambio a nivel ritmico. La
sincopa en la parte del piano caracteristica de la primera presentacion de este tema (compés 22 y
siguientes) no esta presente aqui. En su lugar, la linea del bajo esta situada en los tiempos fuertes y
los acordes de la mano derecha en los contratiempos. La métrica también ha cambiado a 4/4, en
contraste con el 12/8 de la exposicion.

Luego de una subita pausa en el compas 163, el inicio del Leitmotiv es ejecutado por la
orquesta, el cual es interrumpido por el solista con una breve cadencia a manera de arpegios. Esto
nos lleva a un pequefio puente en los compases 166 a 171 (bastante similar al que ocurre en los
compases 47 a 52), que no es mas que una prolongacién arménica de la dominante para preparar el
material conclusivo del movimiento. El Tema B es finalmente presentado a partir del compas 172
en su tonalidad original (Mi bemol mayor). De acuerdo al analisis del propio compositor, esta
seccion corresponde a la coda del movimiento, ! Como sucede en los compases 85 a 92, se observa
la progresion arménica basica y no el disefio melodico en si del Tema B. Aqui, el periodo de ocho
compases es presentado solamente una vez por Ia orquesta, de un modo mucho m4s sereno,
mientras que el piano complementa con simples arpegios. La métrica también ha sido transformada
de la version del compas 61, porque ahora aparece en compas partido en lugar del 4/4 original.
Como gesto conclusivo, el piano contindia la figuracién arpegiada sobre una nota pedal en la tonica
en los ultimos ocho compases.

La estructura general de este movimiento se detalla a en la siguiente tabla:

'* Mayer-Serra, 1027.
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Compases Evento Centro tonal

EXPOSICION

1-4 Cadenza - Leitmotiv (piano) Mi®

5-18 Tema Al (orquesta)

19-22 Puente (orquesta) Mi

23-36 Tema A (piano y orq.)

37-46 Tema A' (piano y orq.) Si°

47-52 Puente (piano y orq.)

53-56 Cadenza - Leitmotiv (piano)

57-60 Puente (piano)

61-93 Tema B (piano y orq.) Mi® mayor
DESARROLLO

94-119 Cadenza (piano) Si®/ Re®
REEXPOSICION

120-135 Tema A' (orquesta) Si®
136-151 Episodio (piano y orq.) Mi® / Mi
152-163 Tema A? (piano y orq.)

164-171 Puente (piano y orq.) Si®
172-186 Coda - Tema B (piano y orq.) Mi® mayor

4.3 Segundo movimiento: Andante

El segundo movimiento del concierto (Andante, 80 ppm) est4 estructurado en tres secciones
bien definidas. Aunque también sigue el principio de la forma-sonata mas escolasticamente que el
primer movimiento, su esquema formal también varia el patron tradicional en algiin sentido. El
contraste que el compositor quiso alcanzar entre el primer y el segundo movimiento, no obstante,
resulta evidente. La orientacién diatonica, clara textura homofénica y regularidad métrica del
Andante contrasta claramente con el cromaticismo, sentido ritmico y cambios de métrica del primer
movimiento. Durante la mayor parte del movimiento, la linea melddica se mueve en sentido
ascendente, también contrario a lo que sucede en el movimiento anterior. Sin embargo, el caracter
tranquilo del final del primer movimiento crea una légica transicion hacia el Andante. Acerca de
este movimiento, Mario Alfaro-Giiell comenta:

“El reposo del segundo movimiento es anunciado hacia el final del primero, trayendo de nuevo la
seriedad del motivo inicial, que en realidad reaparecerd en el segundo movimiento en la cadenza
del solista. Esta caracteristica le da a la pieza no sélo continuidad Y coherencia, sino también
contraste, en una obra que revela un inteligente Y eficiente uso del material temdtico, "?°

% Alfaro, 12.
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El movimiento esta escrito en la tonalidad de Do mayor, creando una relacion de tercera
menor descendente con respecto a la tonalidad del primer movimiento (Mi bemol). El primer tema,
de naturaleza diaténica, es un periodo de ocho compases en métrica de 4/4, que se mueve
principalmente por movimiento conjunto. El proceso arménico desarrollado por el compositor en
este tema es convencional: la primera mitad del periodo finaliza con una cadencia auténtica,
prolongada contrapuntisticamente a su vez con una cadencia plagal. El tema es introducido por la
orquesta en una textura homofonica (similar a la realizacion de un coral) en los compases 1 a 8, y
luego repetida por el solista en los compases 9 a 16 (cantabile). La escritura de la parte del piano en
este primer tema es presentado con una figuracion arpegiada, mientras la orquesta acompafia con un
contrapunto simple. (Ej.9) En los compases 15 y 16, la segunda presentacién del tema tiene la
indicacidn poco rallentando, indudablemente para enfatizar la conclusion arménica de la frase.

La orquesta retoma el protagonismo en el compas 17 (a tempo) en un episodio que contiene
un sencillo desarrollo del tema. (Ej.10) El solista entra de nuevo en el compas 22 e inicia un dialogo
secuencial entre piano y orquesta en el compés 27 (lamentoso). No deja de ser interesante que el
motivo presentado por la orquesta sea la linea cromética descendiente, que fue caracteristica en el
primer movimiento.
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Ej.10 - Vargas, Concierto, Il mvt., compases 25-29
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A diferencia de las frases anteriores, los compases 17 a 33 no exhiben una clara conclusion
armoénica, y finalizan en una cadencia deceptiva en el compas 33 (vii”’ en la tonalidad de Sol
mayor). En efecto, Sol mayor (hasta ahora, la armonia de dominante) se convertira en la tonica de la
nueva seccién. A partir del compas 34 aparece un extenso solo de piano (Piu mosso-poco
accelerando).®* Esta cadenza no es méas que una prolongacion de la tonalidad de Re mayor (la
dominante de la nueva tonalidad). Inicia como un contrapunto antifonal a dos voces, basado en un
patron ascendente de cuatro notas (compases 34 a 37), que llevan luego a una secuencia de terceras
paralelas en la mano derecha, basadas en este mismo motivo (compases 38 a 41). Mas adelante, esta
secuencia desciende por movimiento conjunto (compases 42 a 45). Hasta este punto, la cadenza
presenta barras de compas y la métrica 4/4 se conserva sin alterar. No obstante, en el compas 46 se
presenta, por primera vez en este movimiento, escritura de tipo cadencial (improvisatoria) sin barras
de compéas. La longitud de este pasaje seria el equivalente de aproximadamente 12 compases en la
métrica precedente. Esta seccion libre esta basada en su totalidad en un acorde de novena construido
sobre la nota Re, y finaliza con una brillante escala ascendente de Re mayor en ambas manos,
pasando por cuatro octavas y media del registro del instrumento, y que conducen al establecimiento
del nuevo tema.

El segundo tema, o Tema B (Cantabile, 92 ppm), en Sol mayor, aunque diatonico y lirico en
caracter, es, sin embargo, mas grandioso que el primer tema. Consiste en un periodo paralelo, con
una longitud de 16 compases. (Ej.11) La melodia es presentada en acordes en la mano derecha,
mientras que la mano izquierda acompafia, también con acordes. Contrario a lo que ocurre en el
primer tema, la melodia es presentada inicialmente por el solista y luego reexpuesta por la orquesta.

m==e

Cantabile J =92

Pno

Ej.11 - Vargas, Concierto, Il mvt., compases 47-51

Luego de un breve puente melodico en compases 61 y 62 (una escala ascendente de Sol
mayor a cargo de las cuerdas), la orquesta completa presenta este segundo tema, y el piano
complementa con arpegios ascendentes y octavas. Una vez mas, el compositor utiliza el motivo
cromético descendente, ahora como un elemento contrapuntistico, en la escritura orquestal. (Ej.12)

Hasta este momento, el movimiento ha completado las caracteristicas de lo que seria la
exposicion de una forma-sonata tradicional. Se han presentado dos temas bien diferenciados: uno
en la tonica y el otro en la dominante. Una nueva seccién —que corresponderia al desarrollo—
inicia en el compas 77, en la cual una segunda presentacion del tema es subitamente interrumpida
por un acorde de séptima de dominante en tercera inversion sobre Mi bemol. El solista presenta este
acorde en dos ocasiones a manera de arpegio, seguido por una cadenza que presenta el Leifmotiv,

2! F] compositor designé esta seccién simplemente como solo. No obstante, en el primer manuscrito la indicacién
Cadenza aparece entre paréntesis.
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esta vez sobre el centro tonal Sol.?? La presencia del Leitmotiv en el segundo movimiento del
concierto, y mas adelante en el tercero, confirma la naturaleza ciclica de la composicion. El
Leitmotiv es presentado en transposicion, utilizando ahora Sol como centro tonal, pero sin modificar
su contenido intervalico (compases 79 a 82). Este pasaje rompe con la estabilidad métrica del
movimiento —al alternar 6/4, 9/4 y 4/4— y es seguido por un breve Recitativo (compas 83) basado
en el acorde final del Leitmotiv. (Ej.13) En este pasaje, el cual no presenta acompafiamiento
armoénico alguno, se refiuerza una vez mas la sonoridad del tritono como prevaleciente. A pesar de
que Sol es atin el centro tonal, ahora su funcién es la de dominante (de la ténica Do mayor).
Inmediatamente después del Recitativo, ocurre un episodio (4nimato, 120 ppm) que actia como una
retransicion hacia la recapitulacién. Escrito solamente para la orquesta (sin solista), este episodio es
muy secuencial; esta construido sobre una nota pedal Sol, anunciado por el redoble del timbal que

tiene la indicacion ppp.
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Ej.13 - Vargas, Concierto, Il mvt., compases 83-86

22 Una vez mas el compositor escribié cadenza breve, entre paréntesis, en el primer manuscrito, pero no aparece asi

en la segunda version.
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En los compases 98 a 104 (Meno mosso, 76 ppm) sucede una nueva presentacion del
episodio de los compases 27 a 33, con la unica diferencia de que en esta ocasién la frase no finaliza
con una cadencia deceptiva, como en el compas 33. En su lugar, se presenta un motivo ascendente
de tres notas en la parte orquestal (Lento), en imitacién de la frase precedente del solista. Esto da pie
a la verdadera reexposicion del primer tema (compas 105), en la tonica Do mayor (Tempo 1, 80
ppm). El tema es ahora presentado por la orquesta en el registro agudo, mientras que el piano
acompafia con octavas descendientes, que parecieran emular la sonoridad de campanas. (Ej.14).
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Ej.14 - Vargas, Concierto, IT mvt., compases 105-109

En los compases 115 a 122 ocurre otra presentacion del episodio de los compases 27 a 33,
pero en esta ocasion aparece sincopado, tanto en la orquesta como en la parte del solista. Asimismo,
se presenta transpuesto a otro nivel tonal (una cuarta justa hacia abajo) con el fin de poder conducir
a la tonalidad de Do mayor. En los compases 123 a 129, se presenta la reexposicion del segundo
tema, esta vez en la tonica (Do mayor), cumpliendo de esta manera con los requisitos arménicos de
rigen el principio de la forma-sonata. De todas formas, el segundo tema es presentado en esta
ocasion dentro de una atmésfera mas calmada y reflexiva, indicada por el compositor como Piu
lento (72 ppm), y en el cual el solista establece un dialogo melédico con el primer violoncello.

Los cuatro compases finales funcionan como una codetta, construida en su totalidad sobre la
armonia de Do mayor. El piano presenta inversiones del acorde de Do mayor en movimiento
ascendente, indicados pp, mientras que las cuerdas in divisi complementan la armonia con acordes
en el registro agudo.
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La estructura general de este segundo movimiento se puede expresar de la siguiente manera:

Compases Evento Centro tonal
EXPOSICION

1-8 Tema A (orquesta) Do mayor

9-16 Tema A (piano y orq.)

17-33 Episodio 1 (pianoy orq.)

34-46 Cadenza 1 (piano) Re (nota pedal)
47-61 Tema B (piano) Sol mayor
61-62 Puente (orquesta)

63-77 Tema B (piano y orq.)
DESARROLLO

78-83 Cadenza 2 - Recitativo (piano)

84-97 Episodio 2 (orquesta) Sol (nota pedal)
98-104 Episodio 1 (piano y orq.) Do mayor
REEXPOSICION

105-114 Tema A (piano y orq.) Do mayor (continuacion)
115-122 Episodio 1 (piano y orq.)

123-129 Tema B (piano y orq.)

129-132 Coda (piano y orq.)

4.4 Tercer movimiento: Allegro molto

El movimiento final Concierto para piano de Vargas esta estructurado bajo el esquema de la
forma passacaglia. La utilizacién de una passacaglia como parte de un concierto para piano es
realmente inusual y original, a la vez que revela el conocimiento e interés de Vargas en medios
tradicionales de composicion.

La fuente referencial Norton/Grove Concise Encyclopedia of Music define passacaglia
como

“un ftipo comin de titomello designado para categorizar canciones del siglo XVII de Espafa,

Francia e Italia... La mayoria de los ‘ritornello-passacaglias’ usaban la progresién armdnica I-IV-V-

(1) tanto en modo mayor como en menor, en métrica binaria o ternaria para respaldar las

canciones. En el segundo cuarto del siglo, las passacaglias comenzaron a ser usadas como base para

componer variaciones para guitarra, canto y bajo continuo, instrumentos de teclado y ensambles...

En los periodos Cldsico y Romdntico se produjeron muy pocas passacaglias (un ejemplo es el Finale

de la Cuarta Sinfonia de Brahms); pero como un set de variaciones basadas en un bajo dado, y a

menudo utilizando la passacaglia para érgano de Bach como modelo, el género ha sido usado por

compositores del siglo XX.” »

23 Stanley Sadie, ed. The Norton/Grove Concise Encyclopedia of Music (New York: W.W. Norton & Company,
1994), S. v. “Passacaglia.”, 600. Traducido por ¢l autor.
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Puesto que Carlos E. Vargas fue también un excelente organista, estaba familiarizado,
indudablemente, con la misica para organo de Bach. Muy posiblemente, la passacaglia para 6rgano
de Bach fue una primaria de inspiracion. Otra posible influencia puedo haber sido la Rapsodia
sobre un tema de Paganini, Op. 43 de Sergei Rachmamnov obra compuesta también por 24
variaciones, aunque a una escala mucho mayor.?* La passacaglia de Vargas se adhiere a la
progresién arménica basica de la forma, como fue concebida durante la era Barroca (tal y como se
defini6 anteriormente), aunque complementado contrapuntisticamente con algunas armonias. De
todas maneras, conforme el movimiento se desarrolla, serdn integrados algunos otros patrones
arménicos. El movimiento esta en la tonalidad de Mi bemol mayor en métrica de 3/4 (Allegro
molio, 120 ppm). Esta completamente estructurado a partir de un bajo dado de 8 compases (una
nota por compas, para un total de 8 notas) y 24 variaciones basadas en este marco armonico.

El tema (compases 1 a 8) es presentado por los comos y trombones en unisono. En este bajo
todas las notas excepto una — el Si bemol — se mueven de manera descendente: Mi’- Re — Re’-
Do- La’- Fa- Si® - Mi®. No es sorprendente que las primeras notas del tema duplican el motivo
cromatico descendente que ha sido una caracteristica esencial de los movimientos anteriores.

(Ej.15).

Allegro Molto J =120

1_
|

A = 3 3 > =

E;j.15 - Vargas, Concierto, IIl mvt., compases 1-8

La ténica prevalece a lo largo de todo el movimiento. Debido a la naturaleza del tema, el
compositor basé la diversidad de este set de variaciones en cambios de textura, instrumentacion y
patrones ritmicos. Asimismo, debido a la relativa brevedad del tema principal, las variaciones
parecieran estar concebidas en grupos, a menudo en pares.

2 Esta claro que Vargas estaba familiarizado con la misica de Rachmaninov, puesto que escribi6 una Elegia
dedicada a su memoria, tan solo una afio antes de la composicion del Concierto.
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La siguiente tabla clasifica los grupos de variaciones, de acuerdo a las relaciones entre ellas:

Compases Variaciones Caracteristicas
1-16 Tema y Variacién I Introduccion (orquesta)
17-48 n-v Entrada del piano, ritmico
49-64 VI-VII Solo orquesta, cuerdas sul ponticello
65-80 VHI - IX Figuracion de tresillos, movimiento contrario
81-96 X-X1 Cambio de tempo, acentos desfasados
97-112 XII - X1l Cambio de fempo, uso de acodes
113-144 XIV - XVII Cambio de tempo, contrapuntistico
145-152 XVIII Orquesta, puente, cadencia deceptiva
153-161 Cadenza Leitmotiv
162-179 XIX - XX1I Cambio de métrica, temas del I Mvt.
180-200 XXII - XXIV Tema B de I Mvt., Coda.

La variacion I esté escrita para maderas, trompeta y cuerdas. El timbal se une en los ultimos
dos compases, para reforzar la cadencia final de la frase. El tema es delineado por fagotes,
violoncellos y contrabajos, mientras que los demas instrumentos presentan acordes repetidos
siguiendo la progresion basica, cuya estructura armonica es la siguiente:

compis 9 10 11 ' 13 14 15 16

12
Mi® mayor = [[I] - V®- VZ@elV)- [IV¥]- ii®- ii'- -1 1

La estructura basica I- IV- V- I que caracteriza a la passacaglia del Barroco es claramente
reconocible (marcada con cuadros). Las armonias V¢ y V2 (de IV) presentes en los compases 10 y
11 tienen una funcién de acordes de paso entre los grados I y IV; los acordes de ii® y ii’ en compases
13 y 14 son una prolongacion de la armonia subdominante que conducird a la cadencia perfecta
auténtica en los 15 y 16.

El solista entra en la variacion II (compases 17 a 24) con una secuencia de patrones de dos
compases basados en acordes y una escala cromitica ascendente. La orquesta acompafia con
cuerdas en pizzicato y la seccién de maderas, en patrones repetidos de semicorcheas. El tema es
presentado por fagotes y violas. En la variacion III (compases 25 a32), maderas y cuerdas en
pizzicato presentan el tema en unisono (aunque con algunas modificaciones ritmicas), mientras que
el piano (indicado martellato) introduce una variante de la progresion original: la inclusion del
acorde ®VI, complementado con acordes cromaticos vecinos. (Ej.16) La figuracion en la parte del
piano también presenta el patron de tres notas descendentes, caracteristico del tema ciclico.
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Ej.16 - Vargas, Concierto, IIl mvt., compases 25-28

La escritura del piano en la variaciéon IV (compases 33 a 40) esta basada de nuevo en una
secuencia de patrones de dos compases, aunque esta vez gira alrededor de una escala cromatica
descendente y un arpegio ascendente que delinea un acorde disminuido. Fagotes y flautas se
alternan en la ejecucion de escalas cromaticas ascendentes en terceras menores, mientras que las
cuerdas proveen el soporte arménico. El tema es presentado por los oboes, clarinetes y segundos
violines. Esta variacion finaliza en Mi® menor y, una vez mas, los timbales se unen en los ultimos
dos compases para enfatizar el cierre tonal de la frase. La variacion V (compases 41 a 48) esta
claramente en el modo menor; la orquesta (cuerdas, clarinetes y flautas) alterna con el piano
(marcato) y trompetas con sordina en la presentacion del tema, que en esta ocasion esta basado en
acordes complementados con bordaduras inferiores. (Ej.17)

VAR.V

H 1%

, [— pe——_ N

marcalo

Ej.17 - Vargas, Concierto, IIl mvt., compases 41-44

Las variaciones VI y VII (compases 41 a 56), para orquesta sin solista, estan concebidas
como un binomio. En la variacién VI, el tema es presentado en el registro agudo por las flautas y
violines mientras que las violas, cellos y contrabajos tocan una escala cromatica ascendente sul
ponticello. La Variacién VII es una inversion contrapuntistica de la variacion precedente: el tema
aparece en los clarinetes (reemplazando a las flautas), segundos violines y cellos sul tasto en el
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registro grave, mientras que los primeros violines y violas ejecutan la escala cromatica ascendente
en el registro agudo, de nuevo sul ponticello.

Las variaciones VIII y IX (compases 65 a 80) también estan concebidas juntas. El piano
actia de nuevo en la variacion VIII con una figuracion de tresillos, en la cual la Gltima corchea de
cada grupo de tresillos es un silencio. El mismo patron ritmico esta presente en las cuerdas. Fagotes
y violines presentan una escala ascendente de Mi’ mayor, doblada en la voz superior de la parte del
piano, mientras que el tema es presentado en los cellos y contrabajos. Esta variacion finaliza con
una cadencia auténtica imperfecta, dando asi el sentido de continuidad con la variacion siguiente, la
cual estd basada también en la escala cromatica ascendente en contraposicion al bajo dado. La
escritura del piano ha cambiado, de tresillos incompletos a grupos de semicorcheas, y la escala
ascendente est4 presente en las voces extremas de la parte del piano. La orquesta completa se
presenta ahora (con la excepcion de flautas y piccolo), y el tema de la passacaglia aparece en la
parte de los fagotes, trombones, violas, cellos y contrabajos.

En la variacion X (compases 81 a 88) ocurre el primer cambio de tempo del movimiento, y
esta indicado como Agitato (52 ppm como pulso de compas, que corresponde a 156 ppm para cada
negra, en comparaciéon con el precedente 120 ppm cada negra). El tema sucede en los cellos
(pizzicato) y en la mano izquierda del piano. La mano derecha y los violines (pizzicato) presentan
un intrincado contrapunto cromatico, principalmente en terceras. En la variacion XI (compases 89 a
96), la mano derecha de la parte del piano tiene una figuracion arpegiada que delinea la progresion
basica, mientras que la mano izquierda cruza por encima de la derecha para ejecutar el tema en el
registro agudo en el tercer tiempo de cada compas. Flautas y clarinetes acompafian con arpegios en
movimiento contrario, y oboes dan el sostén arménico. (Ej.18)
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Ej.18 - Vargas, Concierto, IIl mvt., compases 89-92

En la Variacion XII (compases 97 a 104) se presenta un pequefio cambio de tempo: Meno
mosso (144 ppm cada tiempo de negra). La variacion esta escrita para el tutti orquestal sin el solista.
A diferencia de las variaciones anteriores, esta inicia en Do menor, y dicha tonalidad podra ser
escuchada como la tonica hasta el compas 102, en el cual Mi® mayor prevalecera de nuevo:

compds 97 98 99 100 101 102 103 104

Domenor= [i—V—iv-V (deii)—v
Mi ® Mayor = ii-V----- 1]
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El tema, no obstante, permanece sin modificacién y se puede reconocer en la seccion de maderas,
tercera trompeta y primeros violines.

En la variacién XIII (compases 105 a 112) ocurre otro cambio de tempo, Maestoso (126
ppm). El tema es presentado por los primeros y segundos violines (alternando) y las flautas. Vargas
usa escritura enarménica en los compases 105 y 107 (Re” en lugar de Mi®, y Do* en vez de Re). El
piano responde con acordes en los tiempos débiles de cada compas. En los cuatro primeros
compases de la variacion, el compositor utiliza los acordes de Si mayor, Re mayor, La mayor y Do
mayor; en el compas 109 reanuda la funcion tonal de Mi® mayor, aunque con algunos cambios. La
progresion ii®-ii’- V' =1 de la estructura inicial es reemplazada con la progresion ii?? - vii® - V' - L.
(Ej.19)

VAR.XIII Maestoso J = 126
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Ej.19 - Vargas, Concierto, III mvt., compases 105-108

En la variacién XIV (compases 113 a 120) tiene lugar un retorno al tempo original (120
ppm), aunque ahora estd indicado Allegretto y no Allegro molto, como en el principio. Con esta
indicacién es evidente que Vargas queria un cambio de caracter, ms que un cambio de velocidad,
puesto que esta variacion es mas melodica que las anteriores. Es un solo para el primer celloy el
clarinete: el cello ejecuta el tema mientras que el clarinete responde con un simple contrapunto
secuencial. (Ej.20)

Ciartaet T —
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E;j.20 -Vargas, Concierto, Ill mvt., compases 113-116

La variacién XV (compases 121 a 128) es para piano solo y fagotes. Los fagotes presentan
el tema de la passacaglia mientras que el piano se mueve croméiticamente en movimiento contrarto
de manera puntillista. El tema también puede reconocerse en los tiempos fuertes de la escritura
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pianistica. En la variacién XVI (compases 129 a 136), el piano ejecuta una figuracion al estilo de
una foccata basada en arpegios. Los violines acompafian también con arpegios y las violas con
acordes, mientras que los cellos y contrabajos presentan el tema.

En la variacion XVII (compases 137 a 144) aparece una nueva modificacion de tempo, ahora
con la indicacion Allegro (138 ppm).”® El piano ejecuta escalas mayores ascendentes en octavas (en
Mi® mayor) en tanto la orquesta (cuerdas, fagotes y trompetas) complementa con arpegios
sincopados. El tema no es presentado en su forma original por ninguno de los instrumentos; sin
embargo, la estructura arménica permanece intacta. La variacién XVIII (compases 145 a 152) es
para el tutti orquestal sin solista, y es bastante clara en su elaboracion. El tema es claramente
reconocible en las voces externas. El gesto final de esta variacion no es una cadencia auténtica sino
mas bien una cadencia deceptiva sobre el grado *VI, un procedimiento arménico que el compositor
habia usado ya en el primer movimiento del concierto (I mvt., compases 91 y 92). Este cambio
abrupto conduce, desde luego, a una nueva cadenza para piano solo (compases 153 a 159). El
solista inicia esta cadenza con reminiscencias de la variacion XIV, y continda luego con el
Leitmotiv que ya ha ocurrido en el primer y segundo movimiento (4dagio, 84 ppm), pero esta vez
con una secuencia mas extensa hacia el final.

La variacion XIX (compases 160 a 167) esta escrlta para las maderas, con la indicacion
Vivace (160 ppm). Est4 basada en motivos del tema A' del primer movimiento (I mvt., compés 5)
pero con una alteracion métrica. Simultineamente, el tema de la passacaglia esta a cargo de los
fagotes (Ej.21).

Ej.21 - Vargas, Concierto, II1 mvt., compases 160-163

El piano retoma su participacion en la variacion XX (compases 168 a 175) que conlleva la
indicacion Giocoso (100 ppm para cada negra con punto). En esta variacion ocurre el primer
cambio métrico de la passacaglia, puesto que transforma el 3/4 original en 9/8. La variacion esta
elaborada sobre motivos del desarrollo del primer movimiento (I mvt.,, compas 129), también
marcado Giocoso. El tema es ejecutado por los cellos y contrabajos, mientras que los otros
instrumentos de cuerda colaboran con el piano en su figuracion ritmica. (Ej.22)

La variacion XXI (compases 176 y 177) no es mas que un gesto final que precede a las tres
ultimas variaciones, que representan la culminacion de toda la obra. El tema es presentado por los
bronces al unisono, y todas las notas del tema (con la excepcion del ultimo Mi®) han sido
comprlmldas dentro de un compas de 9/8. El solista presenta una escala ascendente en la dominante
(St mayor), seguida por una breve pausa que precede a las ultimas presentaciones del tema. (Ej.23)

> Aparece como Allegro marcato en la primera edicién, pero solamente A/legro en el segundo manuscrito.
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Ej.22 - Vargas, Concierto, IIl mvt., compases 168-171

w
-

VAR, XXI =80
) Meno mosso J. = 80 . 3 epreffEy

yﬂ - i =

Ej.23 - Vargas, Concierto, IIl mvt., compases 176-177

Las variaciones XXII y XXIII (compases 178 a 193), con tempo Moderato (108 ppm cada
negra), presentan un ultimo cambio en la métrica, ahora a 4/4, y estan basadas en el Tema B del
segundo movimiento. (Ej.24) Con el fin de presentar este material tematico en su forma original, el
compositor se vio obligado a usar la longitud de dos variaciones (16 compases) para poder incluir el
periodo paralelo del Tema B. Por lo tanto, la variacion XXIII no concluye con la cadencia auténtica
de la progresion arménica de la passacaglia; en lugar de ello, estd variacion estd directamente
conectada con la siguiente por medio de una semicadencia sobre la tonica. En los compases 192 y
193, la parte del piano sugiere también el motivo utilizado en la variacién XX. La melodia aparece
en el registro mas agudo, en tanto que el tema principal aparece en los instrumentos mas graves.
Mientras tanto, el piano acompafia con un nuevo contrapunto que contiene el patron de las notas
cromaticas descendentes.
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Ej.24 - Vargas, Concierto, Il mvt., compases 180-184

La variacién final esta basada en la superposicion del tema de la passacaglia y una escala
ascendente de Mi® mayor. El piano elabora ripidos arpegios que siguen la progresion armonica
basica. Una cadencia plagal en el compas 197 (iv°-I) confiere el cierre tonal a la composicion.
(Ej.25) La presencia de la nota Do” en el iv® grado de la cadencia final pareciera ser un eco final del
acorde VI que ha sido tan significativo a lo largo de toda la obra. Finalmente, el hecho de que
Vargas haya manejado de manera eficaz la incorporacién de temas de movimientos anteriores
dentro del marco estructural de la passacaglia, asi como la presencia del patron de cuatro notas
descendentes como gesto tematico inicial del tema de este movimiento, sugiere la idea de que este
esqueleto arménico y melédico haya sido en realidad la génesis de todo el material tematico de la
composicion.
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Ej.25 - Vargas, Concierto, IIl mvt., compases 195-200

5. Consideraciones generales en la ejecucién y ensefianza del Concierto de Vargas

Como pudo observarse en el andlisis anterior, se puede afirmar que este concierto
personifica una composicién cuidadosamente elaborada siguiendo el arquetipo del tradicional
concierto para piano de la era Romantica. Algunas breves consideraciones generales sobre la
ejecucion asi como algunos aspectos pedagégicos seran discutidos a continuacion.

El Concierto para piano de Carlos E. Vargas es una obra de facil escucha para el publico
general. Una de las caracteristicas mas notables de la obra es que su orquestacion esta efectivamente
balanceada con respecto al piano solista. La instrumentacion corresponde a la tradicional de dicho
género solistico de composicion del periodo romantico y no opaca la participacion del piano solista.

La escritura orquestal est4 claramente minimizada cuando el solista tiene el protagonismo o
ejecuta una secciéon o motivo importante. Sin embargo, existen tres puntos en particular en esta
composicién que deben ser manejados con cuidado a la hora de su ejecucion. Estos ocurren en los
compases 21 a 30 y 152 a 159 en el primer movimiento, asi como en los compases 8 a 16 en el
segundo movimiento. En estos tres lugares tanto la escritura del solista como la de la orquesta
utilizan el mismo registro. Por lo tanto, el solista debera tratar de resaltar los temas de manera mas
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clara. Esto resulta particularmente importante en el ejemplo del segundo movimiento, puesto el
solista estd presentando el primer tema del Andante acompafiado por las cuerdas. Quizés resulte
efectivo en este punto el reducir el niimero de ejecutantes de la seccion de cuerdas durante estos
ocho compases, con el fin de lograr mayor claridad y un mejor balance. Otra ventaja que ofrece la
instrumentacion del Concierto de Vargas es que la partes orquestales no soy muy complejas. Por lo
tanto, la obra puede ser ejecutada por musicos de nivel intermedio en adelante. El arreglo de la parte
de orquesta para un segundo piano, hecha por el propio compositor, sigue muy de cerca la partitura
original.

La composicién es muy clara en lo que respecta a su estructura general y, pianisticamente,
resulta sumamente idiomatica. A pesar de que el concierto no es extremadamente demandante en lo
que se refiere a la técnica avanzada de la ejecucion del piano, si revela un amplio conocimiento del
instrumento por parte del compositor. Este concierto puede ser ensefiado a un estudiante que inicia
su nivel avanzado de ejecucion, quizis como obra preparatoria a uno de los conciertos del repertorio
tradicional de obras para piano y orquesta. El tiempo aproximado de ejecucién de la obra es de 22
minutos, lo cual representa una longitud moderada en comparacién con los conciertos tradicionales,
y lo hace apropiado para fines pedagdgicos.

En lo que respecta a la forma, resulta una obra muy interesante para estudiar y analizar,
puesto que utiliza técnicas de composicion de especial importancia, como lo son la forma ciclica y
la variacion.

En la partitura, los cambios de tempo estdn precisamente anotados por el compositor con
frecuentes indicaciones metrondmicas y designaciones tradicionales de fempi. Por otro lado, Vargas
no estipuld indicaciones en lo que respecta a uso de pedal ni digitaciones. Existe solo un caso en
que Vargas anoté6 una digitacion: esto sucede en un segmento de la cadenza del segundo
movimiento. El siguiente ejemplo presenta esta digitacion, reproduciendo ademas el propio
manuscrito del compositor.
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Ej. 26 - Vargas, Concierto, Il mvt., Caderizd )‘

Las digitaciones que aparecen en la partitura presentada en esta publicacion son editoriales y
estan concebidas explicitamente como sugerencias de ejecucion.
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Conclusion

En términos generales, se puede afirmar que el Concierto para piano y orquesta de Carlos
Enrique Vargas es una composicion ecléctica, pues combina elementos tradicionales y modernos.
Aunque resulta problematico delimitar la obra dentro de una corriente musical determinada, puede
considerarse como un ejemplo de Neo-clasicismo, debido a sus significantes referencias a géneros y
formas tradicionales, en particular por la inclusion de un movimiento en la forma de una
passacaglia. Dentro de las posibles influencias directas que inspiraron la obra se podria reconocer a
Bach y a Rachmaninov (en especial en la passacaglia) y quizds Gershwin (en el primer
movimiento). Si bien el Concierto de don Carlos representé un hito en la historia de la composicion
musical de Costa Rica, ain resulta necesario hoy en dia que obras de tal trascendencia sean
publicadas, grabadas y divulgadas. Solamente de esta manera las futuras generaciones podran tener
acceso a ellas para fines de estudio, investigacién y de ejecucion publica.

Dr. Manuel Matarrita Venegas
Catedratico Escuela de Artes Musicales
Universidad de Costa Rica

manuel. matarrita@ucr.ac.cr
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