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TRANSNACIONALIZACION

DEL FOLKLORE:
Instrumento

de doble filo?

Giselle Chang V.

Cada dia es mds frecuente el
interés manifiesto por parte de
instituciones  gubernamenta-
les, universitarias, agrupacio-
nes privadas y algunos medios
de comunicacién por el estu-
dio, promocién y divulgacién
de la tradicién popular o del
folklore costarricense.

(A qué se debe este fend-
meno? Las posibles respuestas
varian, segin el ente que pro-
mueva acciones en este campo.
Para algunos, esta preocupa-
cién es algo de moda, se cree
que fortuitamente estamos en
la "era del boom por lo folk";
para otros, es un asunto muy
propio de la sociedad consumis-
ta: descubrir "el punto" y apro-
piarse de él (en este caso se co-
mercializaria con la tradicién
cultural de un pueblo). Feliz-
mente, y esperamos que para
muchos, esta situacién obedece
a una preocupacién que respon-
de a inquietudes mds profun-
das, como reconocer que las
manifestaciones folkléricas
son expresién de la cultura po-
pular que deben ser valoradas
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como sintesis -proceso y resultado- de la creacién del hombre y
como a través de la revalorizacién de estas expresiones se puede
salvaguardar el patrimonio cultural y reafirmar la identidad
de un pueblo. En esta linea se reconoce que la identidad es como
la personalidad colectiva de un grupo social determinado, la
cual se basa en una herencia y una historia comin que marcan
un presente compartido y un futuro en construccién.

Pero , jcudl folklore expresa este anhelo y puede asumir es-
ta misién? Ante todo, debemos aclarar qué entendemos por "folk-
lore", término que ha provocado las mds disimiles concepcio-
nes, tanto de sus actores, quienes lo producen y viven, como de
sus estudiosos y difusores.

Entre los errores més frecuentes encontramos la identifi-
cacién que se hace del folklore con lo pintoresco, lo exético, lo pri-
mitivo, lo arcaico, lo pasivo, el mal gusto, la visién reduccionis-
ta de su dmbito, que lo limita a una expresién cultural
por ejemplo, el Punto Guanacasteco) y a una regién o localidad
(por ejemplo, Nicoya).

Estos equivocos sentidos aislan la tradicién popular del
contexto social en que se produce, se desarrolla y se transforma;
ademds, de que caen en una idealizacién populista de lo folkléri-
co.

Otra perspectiva para el tratamiento de este fenémeno, se
da a partir de las observaciones de Antonio Gramsci, quien lo a-
sume como "concepeién del mundo y de la vida, en gran medida
implicita de determinados estratos (determinados en el tiempo y
en el espacio) de la sociedad, en contraposicién (por lo general
también implicita, mecdnica, objetiva) con las concepciones ofi-
ciales del mundo que se han sucedido en el desarrollo histérico”
(Gramsci, 1978: 488).

Si bien; existe una contraposicién, mmplicita en su
mayorfa, entre la cultura de los grupos hegeménicos o €lites que
dominan una sociedad, respecto a la cultura de los grupos
subalternos o clases populares, debemos estar alertas para no
tomar actitudes -emocionales y maniqueistas al hacer una
divisién tajante entre una creacién popular como espontdnea y
genuina versus una creacién no popular como manipulada y
alienadora.

En la realidad y en la prdctica diaria, existe gran
interaccién entre las culturas de los diferentes grupos sociales
que conforman una sociedad. Esta interrelacién de hecho, no se
presenta en términos igualitarios, si bien elementos y rasgos de
una cultura pasan a la otra y viceversa.
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Este paso o circuito de elementos se da a través de diversas
maneras: desde sutiles y encubiertas formas de penetracién
ideolégico-cultural hasta la imposicién manifiesta, desde el

préstamo consciente hasta la asimilacién de elementos
difundidos.

Es en este 1ltimo aspecto, que juega un papel importante un
nuevo tipo de cultura que se gest6 en este siglo: la cultura de
masas, que se caracteriza por su veloz poder de difusién a través
de los medios de comunicacién colectiva .

Esta cultura propia de los "mass media" , se desarrolla en
un P]ano mundial y transnacional, de alcance planetario; esto.
explica su formidable tendencia al sincretismo, al eclecticismo
y alahomogenizacién.

. Es —— cultura que indiscriminadamente atiende a todo
tipo de publico atentando contra las barreras locales, étnicas,

it;():ia]es, nacionales , de edad, sexo, educacién. (Morin, 1981

Estz'l "cultura de ganancia" , como ha sido llamada
(Lombardi Satriani, 1978), no ignora el folklore, sino qué
glabora toda una utilizacién del mismo para sus fines:
industriales y consumistas,

El instrumento para efectuar esta manipulacién es f"
% través de las cominmente llamadas manifestaciones "tipicas’s
, como ciertos bailes o danzas, canciones y artesanias con que €
vende -para fines turisticos o comerciales de una empresa (jpor.
¥ supuestol aunque ésta lo trate de tefir como interés de 105°
product:ores populares...)-una imagen estereotipada del
campesino, del indigena costarricense.

Otro mecanismo se produce por la influencia de 108
mensajes que transmiten diversos medios como la television, la
radio, las historietas, los periédicos, el cine, etc. Asiy
encontramos creaciones populares -ya sean de tema tradicion
© Innovador- cuyo contenido es una fiel reproduccién de 108
valores que se transmiten por los mitos e imdgenes inculcados,
en muchos casos de manera latente, por el grupo que tiene
podery el control sobre los medios de comunicacién.

Asi, encontramos cantores populares que rinden culto @
una naturaleza idilica, en una productiva tierra donde todos S0
iguales, donde no hay injusticias, donde obreros y patronos vl
ven en camafien'a en un mundo de amor, sentimiento que €5
mads grande si se traduce entre el "macho” por una mujer bonitd
¥ sensual, a veces virgen-madre y otras seductora-traidora. '
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Por otro lado, vemos co-
mo los artesanos dejan de lado
sus técnicas y disefios tradicio-
nales, que respondian al sen-
tir de una colectividad que los
produjo, por entrar al mundo
donde la creatividad popular
muere, pues lo importante es
calcar, copiar, tirar en serie,
donde el logro de "records" en
la producecién se antepone y es-
td por encima de cualquier otro
fin.

Todo parece indicar que
el producto cultural se ha vuel-
to una mercancia mds que dis-
tribuir y consumir... ya no se
escribe, dice, dibuja y hace lo
que se siente, sino lo que piden
de afuera jLa demanda se im-
pone y a ella se responde para
lograr el "éxito"!

Este tipo de mensajes
que podremos reconocer en mu-
chas expresiones populares, e-
videncian la ambigiiedad del
hecho folklérico.

En este caso con una fun-
cién narcotizante, que sigue el
Juego al mantenimiento del
“statuo quo". Pero, veamos la
otra cara de la moneda y encon-
traremos que también hay una
cultura popular contestataria,
que emerge por cumplir su rol
de impugnacién (y esto, no es a-
sunto teérico, sino que también
lo encontramos en la préctica
costarricense), fenémeno que
no es reciente, sino que apare-
ce tanto en textos de recopilacio-
nes antiguas, como en la vida
cotidiana actual, sea por medio
de la via oral (las coplas, los di-
chos y refranes, etc.) como por
la expresién escrita (el graffit-

ti o escritos sobre paredes, la po-
esia, etc.)

na actitud apocaliptica (Eco:
1984), en el sentido de lamen-
tarnos sobre la decadencia que
trae consigo la cultura de ma-
sa, cuyos efectos aculturadores
de manipulacién politico-ideo-
légica sobre la cultura popular
son evidentes; sino que tam-
bién, por otro lado reconocemos
los efectos positivos del cardc-
ter transnacional de la cultu-
ra, en el sentido de ser facilita-
dores del contacto y del inter-
cambio. Consideramos que la
actitud debe ser hacia una apro-
piacién de los medios de comu-
nicacién masiva, para conver-
tirlos en instrumentos promoto-
res de las expresiones cultura-
les propias, a partir de un traba-
jo de organizacién comunal,
en que se tome conciencia de
las posibilidades reales de rese-
mantizar los contenidos enaje-
nantes y aprovechar las for-
mas que permitan crear me-
dios alternativos de comunica-
cién popular.
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